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TEXTE

1 En didactique, la réflexion sur les formes de renouvellement de
I'enseignement de la poésie n'est pas nouvelle : déja, en 1995, J.-
Y. Debreuille en envisageait des pistes. Depuis 2010 au moins, cette
réflexion s'est notamment nourrie de travaux envisageant la spécifi-
cité de la réception subjective du lecteur de poésie (Rannou, 2010),
abordant de nouvelles formes poétiques, que ce soit 'album-poeme
ou le slam (Boutevin, 2016 ; Emery-Bruneau, 2015). Elle sest égale-
ment enrichie d'analyse d'expérimentations envisageant de nouvelles
pratiques ancrées dans des contextes empiriques divers (Martin,
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2010 ; Brillant Rannou, 2015 ; Brillant Rannou, Boutevin et Brunel,
2016). Plus spécifiquement, certaines recherches portent sur la
dimension orale de la poésie : elles explorent de nouvelles approches
didactiques (Brunel et Emery—Bruneau, 2016 ; Dolz et Gagnon, 2016 ;
Le Goff, 2018) ou envisagent l'intégration scolaire d'ceuvres poétiques
contemporaines, quil sagisse du slam (Vorger, 2012), de perfor-
mances poétiques (Cabot, 2015), ou encore d'ceuvres poétiques numeé-
riques en vidéo (Massol, 2018). Pourtant, il semble que la prise en
compte de la dimension orale de la poésie évolue peu dans les
pratiques (Brunel, 2016) et reste fortement associée, du moins en
France, a I'exercice traditionnel de la récitation (Chervel, 2006 ; Loui-
chon, 2009) qui symbolise une forme de résistance a I'évolution des
pratiques. C'est pourquoi il parait légitime d'envisager le renouvelle-
ment de ces pratiques, des démarches de formation et de diffu-
sion nouvelles.

C'est dans ce contexte que nous situons notre recherche : en cher-
chant a tirer profit de la richesse de pratiques artistiques contempo-
raines (Zumthor, 1987, Vorger, 2016) et des travaux de recherche en
didactique de la poésie mais en prenant également la mesure d'une
forme de résistance et de conservatisme de la pratique de la poésie,
nous avons envisagé de prendre appui sur un dispositif de recherche-
action-formation pour accompagner un renouvellement dans les
pratiques enseignantes.

Nous nous proposons, dans cet article qui constitue la premiere
étude sur l'expérimentation menée, d’étudier les conceptions didac-
tiques élaborées par les enseignants ayant bénéficié du dispositif de
formation en analysant particulierement si celles-ci manifestent une
appropriation scientifique et didactique ou encore une forme de
creativité professionnelle. Pour cela, nous comparerons les choix
didactiques et pédagogiques manifestes dans la construction de la
séquence aux différents apports et expériences qui ont nourri
la formation.
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1. Apport des recherches litté-
raires et didactiques

1.1 Les pratiques artistiques de poésie
orale : slam et performances poétiques

Plusieurs travaux étudient la spécificité des pratiques poétiques
orales contemporaines créatives, quil sagisse du slam (Paré, 2015 ;
Vorger, 2011) ou des performances poétiques (Pénot-Lacassagne et
Thévar, 2018). Ainsi, Lacassagne et Thévar soulignent la spécificité de
cette forme artistique, qui, tout en se rapprochant des autres arts de
la performance, théatraux ou plastiques, présente une voie propre. Ils
soulignent en outre I'hybridité de ses formes et la grande variéteé de
ses dispositifs, souvent médiatisés par des ressources technologiques
sonores, visuelles ou numériques. Orientant ses recherches sur le
slam, C. Vorger propose une poétique du slam (2011, p. 184), considére
comme une réinvention d'une « orallittérature » (Diamanka et Barret,
2012) qui puise dans les ressources linguistiques, notamment lexicales
(Vorger, 2011, p. 273), sonores et rythmiques de la langue mais aussi
dans les ressources vocales, corporelles et cinétiques (Paré, 2015)
du slameur.

Le slam et les difféerentes performances poétiques orales présentent
plusieurs traits communs : elles se caractérisent, ainsi que le définit
Zumthor (1990), par la part centrale dévolue a la voix et au corps au
sein d'une production artistique réalisée dans un contexte qui
confond l'espace-temps de la production et celui de la réception.
Vorger insiste sur la dimension « ancrée » et « adressée » du slam,
soulignant le fait que cette orientation se concrétise dans les spécifi-
cités linguistiques, pragmatiques ou sonores du texte méme. De cette
attention a la réception découle une valorisation particuliere du role
de l'auditeur, déja soulignée par Zumthor : au sein méme de la perfor-
mance poétique, celui-ci reconfigure intérieurement le poeme dans
un processus proche de celui que décrivent les didacticiens de la
réception a propos de la lecture et de la spectature ! (Langlade, 2008 ;
Mazauric, Fourtanier et Langlade, 2011).
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1.2 Expérimentations innovantes
d’enseignement de la dimension orale
de la poésie

Prenant acte de la forte prégnance de pratiques sédimentées dans
I'enseignement de la dimension orale de la poésie et de la perma-
nence dun corpus resserré, plusieurs recherches ont souhaité
proposer des dispositifs expérimentaux innovants afin d’analyser
comment ceux-ci pouvaient faire évoluer les pratiques et favoriser de
nouveaux apprentissages.

Une premiere piste vise a former des « sujets auditeurs et perfor-
meurs » (Emery-Bruneau et Brunel, 2016, p. 200) dans la continuité
des travaux sur la lecture de poemes (Meschonnic, 1989 ;
Brillant Rannou, 2010 ; Martin, 2010). Emery—Bruneau et Brunel
soulignent ainsi que les situations d’écoute sont saisies par les éleves
et les enseignants comme des espaces de liberté, stimulant notam-
ment la concrétisation imageante (2016, p. 200).

Une seconde piste (Le Goff, 2018) s'oriente sur la force immersive de
l'oralisation de poeémes que F. Le Goff nomme, en référence a L. Jenny
(2010), « immersion lyrique ». Ses analyses montrent que l'activité de
mise en voix se préte a une activité fictionnalisante (2018, p. 2). Il
souligne également l'intérét du dispositif collectif qui libere les parti-
cipants et déconstruit des formes prévisibles de lecture.

Une troisieme piste concerne les savoirs et les compétences spéci-
fiques enseignés dans le cadre de I'¢tude de corpus poétiques oralisés
ou performés : les travaux de Gagnon et Dolz (2016), ou ceux de
Emery-Bruneau et Pando (2016), rappellent en effet quau-dela de la
poétique spécifique du texte (son rythme, sa dimension sonore, ses
inventions lexicales et sa puissance évocatoire), la poésie en voix
repose sur des dimensions liées a la performance du sujet. Les ensei-
gnants peuvent ainsi s'appuyer sur des travaux de recherches qui
repertorient les ressources prosodiques de la voix et celles de la
communication non verbale.
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1.3 Faire évoluer la formation pour
accompagner I'évolution des pratiques

Mais le renouvellement des pratiques enseignantes est également lié
aux contenus de leurs formations : ainsi, Ceysson souligne la néces-
sité, dans la formation universitaire et professionnelle des ensei-
gnants, d'une prise en compte des enjeux de la poésie contempo-
raine : « La formation universitaire a tous les niveaux prépare-t-elle a
la réception du rap ou du slam, de la poésie sonore, du spatialisme,
ou plus simplement a la mise en voix et en espace du poeme ? »
(2006, p. 7). Il propose de faire évoluer ses contenus en apportant des
connaissances sur les enjeux et les formes de la poésie contempo-
raine mais également en approchant le poeme « autrement que par le
commentaire : par une réception plus creative, plus ludique ou
problématisante du contemporain » (2006, p. 7).

La recherche de J. Emery-Bruneau (2020) prolonge la réflexion sur
'évolution des pratiques pour la formation des enseignants :

Si les enseignants demeurent pour la plupart dans des pratiques
d'enseignement traditionnelles, c'est peut-étre parce que la
formation qu'ils ont recue reste insuffisante pour transformer leur
maniere de travailler la poésie en classe. Partant, pour former

des enseignants amateurs de poésie, qui se sentiront plus a l'aise de
'enseigner, et connaisseurs, pour accompagner leurs éleves au fil de
leurs expériences poétiques, la formation initiale et continue des
enseignants doit manifestement étre ameéliorée (2020, § 42).

La chercheuse souligne l'intérét de formations impliquant davantage
les enseignants-formeés au travail d'ingénierie didactique permettant
de « réfléchir avec eux aux espaces a donner aux expériences
poétiques et aux évenements de lecture, a la maniere d’'en susciter, au
corpus a utiliser pour y arriver ». Une approche plus collaborative,
plus active de la formation serait, selon elle, de nature a permettre
une transformation dans les pratiques enseignantes rattachées a des
traditions fortement ancrées.

Dans cette orientation, il nous apparait que la recherche-action-
formation (Charlier, 2005) peut étre considérée comme l'une des
voies possibles : si ce type de formation se rattache aux recherches-
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actions qui permettent aux praticiens détre acteurs afin de faire
évoluer certains aspects de leur contexte professionnel, il sen
distingue en ce qu'il propose a ces acteurs de contribuer a I'ingénierie
et aux différentes étapes de la recherche. La recherche-action-
formation peut également permettre d'apporter une réponse a la
résistance des praticiens face a l'injonction au changement, qui est
inhérente a toute formation : par la coopération des différents parti-
cipants a la recherche, et leur mobilisation autour de finalités d’action
commune, elle renforce le sentiment d'efficacité personnelle des
professionnels, les amenant par la méme a développer les compé-
tences de distance critique et leur capacité de remise en question
(Dupriez et Cornet, 2005) nécessaires pour faire eévoluer
les pratiques.

2. Contexte et choix meéthodolo-
giques de la recherche

2.1 Le contexte d'une recherche au long
cours sur I'enseignement de la
poésie orale

Nos travaux s'inscrivent dans le prolongement dune précédente
recherche expérimentale (2016-2018), qui visait a proposer a deux
enseignantes (une Francaise et une Québécoise) de mettre en ceuvre
une séquence denseignement de la dimension orale de la poésie, a
partir dun corpus de poemes contemporains, mis en voix ou
performés (Emery-Bruneau et Brunel, 2016 ; Emery-Bruneau et
Brunel, 2018) selon un canevas didactique préalablement constitué.
Celle-ci avait permis de repérer une évolution des conceptions de la
poésie des deux enseignantes et de leurs pratiques d'enseignement,
notamment du fait de la place accordée a I'écoute dans la séquence.
Pour autant, plusieurs limites du dispositif étaient mise en avant : il
fallait poursuivre la recherche, notamment pour envisager un
meilleur développement des sujets-performeurs dans le cadre de
progressions orales programmeées tout au long de l'année et non
reduites au seul temps de la séquence d'enseignement de la poésie
(2018, p. 127). A lissue de la recherche, une autre limite apparaissait :
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la mise en ceuvre de la séquence ne semblait pas avoir fait évoluer
durablement la pratique des professeures, qui n‘avaient notamment
pas eu acces a l'arriere-plan théorique de I'expérimentation.

2.2 Le choix de la recherche-action-
formation

Notre projet actuel s'inscrit dans la continuité de cette premiere
recherche et propose d'améliorer le canevas didactique en le conce-
vant avec les praticiens au cours d'une recherche-action-formation.
La formation en tant que telle a duré 18 h.

Comme dans toute recherche-action-formation, nous poursuivons a
la fois des objectifs de formation et de recherche (Paillé, 1994). Sur le
plan de la formation, nous cherchons a mettre en place une session
permettant de développer les connaissances scientifiques et didac-
tiques d’enseignants sur la dimension orale de la poésie et la perfor-
mance ; nous cherchons également a accompagner la conception et
I'expérimentation d'une séquence d'enseignement de la poésie orale.
Sur le plan de la recherche, notre objectif consiste a étudier comment
le groupe des participants fait évoluer la séquence et quels dispositifs
innovants il fait émerger.

Nous faisons 'hypotheése qu'a travers la formation, les participants
seront susceptibles de mieux mettre a distance leurs pratiques,
d’assimiler et expérimenter de nouveaux concepts (tel que celui de
performance par exemple), propositions didactiques et corpus et, de
la sorte, nous considérons qu’ils pourront faire évoluer leur pratique
durablement, car les apports de la formation auront donné lieu au
cours de l'année a une mise en ceuvre immédiate, et quainsi, les
aspects théoriques apportés (pendant les trois journées) auront pu
s'incarner dans des situations professionnelles concretes et objecti-
vees au sein méme de la session de formation (jour 3).

Le choix et l'objectif de la recherche conduisent a privilégier une
approche qualitative, d'une part du fait du caractere tres restreint des
participants a la recherche et, d’autre part, parce nous souhaitons
étudier précisément la complexité des choix opérés plutot quenvi-
sager une quelconque démarche de quantification, d'ordonnance-
ment ou de généralisation.
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2.3 Le scénario de formation

La premiere année de la recherche-action-formation s'est déroulée
en 2020-2021, dans le cadre du plan de formation des jeunes titu-
laires en France, qui prévoit des journées obligatoires de formation
didactique disciplinaire. Dans ce cadre, les enseignants titu-
laires 3° année avaient le choix entre deux themes de formation
auxquels s'inscrire (poésie orale ou ateliers d'écriture). Les ensei-
gnants n'étaient pas préalablement informeés du modele de formation
dont ils allaient bénéficier. En revanche, il a été congu en accord avec
le service de formation du rectorat. Par ailleurs, il s'integre au projet
AMPIRIC, qui vise a explorer des modalités de formation innovantes.

La formation a concerneé cing stagiaires qui avaient donc fait le choix
de la poésie orale et le dispositif de formation prévu leur a été
présenté au début de la premiere journée. Celui-ci s'est développé sur
trois journées, d'octobre 2020 a mai 2021. Une séance intermédiaire
d’échanges personnalisés sur la séquence congue s'est tenue apres la
deuxieme journée de formation. Enfin, une réunion, optionnelle, pour
envisager les suites a donner a la formation, s'est également tenue un
mois apres la derniere journée.

Pour cette communication qui vise a analyser I'appropriation par les
enseignantes des contenus issus des savoirs de la recherche en litté-
rature et en didactique et des apports culturels et expérientiels vécus
en formation, nous souhaitons particuliecrement mettre en évidence,
dans la présentation du scénario de formation, ces aspects :

1. Journée de formation 1.

e Développement de la posture réflexive
e Enrichissement conceptuel littéraire et didactique
o Bouquet, M. (2006). Lecteur attentif, écoute mon papyrus. Dans P. Cler-
mont et A. Schneider (dir.), Ecoute mon papyrus, Littérature, oral et oralité.
Principes didactiques de mise en ceuvre de I'écoute et des activités orales
dans les corpus poétiques.
o Louichon, B. (2009). La récitation pourquoi faire ? Cahiers pédagogiques,
(474), 36-37. Mise en doute de la valeur pédagogique de la récitation.
o Mondémé, T. (2004). Poésie contemporaine et didactique. Les Actes

de Lectures, (85). Pour une ouverture au corpus contemporain suscitant des
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réactions de lecteur.

De Grissac, G. (2007). Des idées pour lire la poésie, Lire en féte 2007. Propo-
sitions d'évolution sur les pratiques et les choix de corpus poétiques.
Martin, S. (dir). (2010). Enseigner la poésie avec les poemes
[numéro thématique]. Le Francais aujourd’hui, 2(169). Pistes didactiques
pour l'écoute de poemes et pour la formation dun sujet récepteur
de poésie.

Emery-Bruneau, J. et Brunel, M. (2016). Poésie oralisée et performée : quel
objet, quels savoirs, quels enseignements ? Reperes, (54), 189-206. Analyse
des programmes et des savoirs et des compétences nécessaires a la forma-
tion d’un sujet-auditeur et performeur.

De Pietro J.-F., Gagnon, R., Fisher, C. (2017). Loral aujourd’hui, perspec-
tives didactiques (p. 11-42). Presses universitaires de Namur. Enjeux et
orientations didactiques actuelles de la recherche sur l'enseignement
de l'oral.

Emery-Bruneau J. et Brunel, M. (2018). De I'‘écoute a la lecture créative du
dire. Dans N. Brillant Rannou, C. Boutevin et G. Plissonneau (dir.), A l'écoute
du poeéme : enseigner des lectures créatives (p. 111-128), Peter Lang. Approche
notionnelle de la poésie orale, poésie oralisée et performée, sujet auditeur,

diseur, performeur de poésie.

e Enrichissement culturel : pratiques contemporaines des « consultations

poétiques », site du Théatre de la cité, Paris.

23 2. Journée de formation 2.

e Enrichissement culturel et expérientiel : écoute et cercles de lecteurs a
partir de supports d’interprétations et de performances poétiques ;
choix libre de corpus (a partir de propositions découvertes a l'écrit -
voir annexe)

e Enrichissement conceptuel didactique

o Emery-Bruneau J. et Brunel, M. (2018). De I'écoute a la lecture créative du

dire. Dans N. Brillant Rannou, C. Boutevin et G. Plissonneau (dir.), A l'écoute
du poeme : enseigner des lectures créatives (p. 111-128), Peter Lang. Analyse
d’'une expérimentation et de ses limites.

Gagnon, R. et Dolz, J. (2016). Corps et voix : quel travail dans la classe au
premier cycle du secondaire ? Le Frangais aujourd’hui, 4(195), 63-76.
Présentation des instruments de l'oralisation, de I'expression non verbale et

de l'interprétation d'un corpus oral

» Définition des principes de la conception séquentielle a venir. Présenta-

tion du canevas de séquence didactique de la premiére expérimentation.
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3. Séance de co-conception individualisée avec la chercheuse a
partir du travail de I'enseignant en prenant appui sur le canevas
de séquence.

4. Journée de formation 3.

e Bilan des mises en ceuvre, analyse collaborative des documents de
séquence et de séances produits, mise en commun des difficultés
et réussites.

e Réécriture collective d'une version 2 du canevas de séquence didactique.

e Approfondissements conceptuels

o Vorger, C. (2012). Vous récitiez ? Eh bien slamez, maintenant ! Les cahiers
de l'Acedle, 9(1).

5. Séance de travail optionnelle sur les perspectives a la suite de
la formation.

Pour cette contribution, nous avons resserré notre collecte a des
données invoquées (Van den Maren, 2004) : d'une part aux séquences
d'enseignement congues et mises en ceuvre par les enseignants et,
d’autre part, aux contenus de formation dispensés, notamment les
articles théoriques présentés, discutés et exploités. Nous faisons
finalement porter notre analyse sur trois séquences d'enseignement,
animées par quatre enseignants sur les cinq qui ont participé a la
totalité de la formation. Cet échantillon, fort réduit, constitue certai-
nement une limite de notre recherche, car il ne permet pas de
présenter une grande diversité de documents didactiques. Cepen-
dant, il autorise un grain d’analyse plus fin, que nous n‘aurions pas pu
atteindre sur un ensemble plus vaste. Une autre limite de notre expeé-
rimentation est liée a notre choix de réduire I'enquéte aux documents
professionnels congus par les participants : en effet, il aurait été
profitable, pour analyser leur appropriation, de prendre également
appui sur des entretiens permettant d’avoir acces aux représenta-
tions et aux analyses réflexives des enseignantes expérimentatrices.
Nous avons pu enregistrer les sessions de co-construction de la
séquence entre chercheuse et enseignante, organisées entre les jour-
nées 2 et 3, ainsi que le temps consacré a I'analyse réflexive collective
des séquences de la troisieme journée de formation. Nous prévoyons
d’analyser et de mettre en perspective ces données avec nos premiers
résultats dans la suite de I'¢tude.
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Il aurait eégalement été intéressant de pouvoir confronter notre
recueil a une récolte de vidéos issues de la séquence effectivement
realisée dans les classes. Cependant, nous n‘avons pas pu bénéficier
d'une telle récolte : le dispositif de la recherche, qui n'a été contrac-
tualisé qu'au moment de la premiere journée de formation, n'a pas
permis pas de disposer d’'un temps nécessaire a I'établissement des
autorisations éthiques ; surtout, I'année scolaire ayant été impactée
par la pandémie de covid, lentrée dans les classes s'est
avérée inenvisageable 2.

2.4 Présentation des sujets participants
et de leurs séquences

Notre échantillon est composé de cing professeures néo-titulaires de
francais qui enseignent depuis trois ans dans des colleges et lycées de
l'académie de Nice, dans le sud de la France : deux enseignantes ont
choisi de réaliser I'expérimentation sur un niveau de sixieme et ont
travaillé en commun sur la conception de leur séquence ; une ensei-
gnante a conduit des modules isolés du fait de son statut de rempla-
cante ; une autre a mené l'expérimentation dans sa classe de
quatrieme et une derniere sur un niveau de cinquieme. Nous analy-
sons donc finalement trois séquences completes, dont la durée varie
de quatre a six séances dune ou de deux heures, menées dans
quatres classes, pour lesquelles nous présentons quelques éléments
de contexte :

Enseignantes | Niveau scolaire Eléments de profil de la classe présentés par

les enseignantes

Ensei-
gnante A. de 25 éleves - Huit éleves bénéficient d'un plan d'accompagnement

Classe de sixieme | - Classe de niveau tres hétérogene ;

personnalisé ;
- Classe tres volontaire, manifestant un trés bon
état d'esprit.

Ensei-
gnante M. de 21 éleves - Trois éleves bénéficient d'un plan d'accompagnement

Classe de sixieme | - Classe de niveau tres hétérogene ;

personnalisé ;
- Gestion de classe parfois difficile et cadre de travail
respecté de maniére tres aléatoire.

Ensei-
gnante B. de quatriéme d’éducation prioritaire (REP) ;

Classe - Classe de niveau hétérogene dans un college en réseau

- Les éléves ont besoin d'un cadre de travail
tres explicite.
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Ensei- Classe - Classe de niveau tres hétérogene dans un college rural éloigné
gnante N. | de cinquiéme | géographiquement de toute structure culturelle ;
- Classe ayant des habitudes de travail scolaire sur les textes
(récitation, routine dans le scénario des séances de lecture).
30 A partir du canevas didactique qui avait fait I'objet de la précédente

recherche ainsi que de I'analyse de ses limites (Emery-Bruneau et
Brunel, 2016, p. 206 ; Emery-Bruneau et Brunel, 2018, p. 126), les
enseignantes ont congu et mis en ceuvre une séquence denseigne-
ment en cherchant a la fois a respecter le canevas 3 et 4 améliorer des
aspects qui avaient été pointés comme insatisfaisants, notamment la
nécessité de favoriser un espace de compréhension et d’interpréta-
tion des textes lus avant denvisager la phase de production, le
constat ayant été fait des faibles compétences développées par les

éleves lors de leurs performances poétiques.

31 La conception générale des trois séquences proposées par les ensei-
gnantes est synthétisée dans le tableau suivant :
Séquences | Problématique | Compétences visées Corpus de poémes oraux
- séances
Séquence 1 | Comment - Apprécier la production orale, - Marc Alexandre
(ensei- atteindre la éduquer a la sensibilité ; Oho Bambe, Pourquoi
gnantes A. | performance |- Ecouter et identifier des instru- | on part
et M.) poétique ? ments de l'oralisation : spécifi- - Olivier Savignat, La poésie
« Le poete cités du langage, posture de s’est inventée elle-méme

est libre »

6 séances

récepteur ;

- Développer une posture d'émet-
teur ;

- Mettre en voix un texte
poétique : fluidité,

diction prononciation.

- Kerry Gladys Ntirampeba,
Je proteste

- Add al Malik, Gens

du voyage

- Cyril Dion, Nous

sommes nés, interprété par
Abd al Malik

- Marc Alexandre

Oho Bambe, Réapprendre
a vivre

- Grand Corps Malade,
Mesdames

- Mahmoud Darwich,

Lart d'aimer

- Baudelaire, perfor-
mance scénographiée

- Aimé Césaire, Cahier d'un
retour au pays natal,
extrait, interprété par

J. Martial

- Paul Verlaine, Il pleure
dans mon ceceur, interprété
par D. Mesguich
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Séquence 2 | Comment l'espace - Comprendre et inter- - Grand Corps Malade,
(ensei- poétique redessine-t- | préter des messages et Enfant de la ville
gnante B.) |il les contours de des discours oraux - Fred Griot, Parler tout
« poésie I'espace public ? complexes ; leur noir
orale » - Développer une posture |- Kerry Gladys Ntirampeba,
- 5 séances d’auditeur actif ; Je proteste

- Exploiter les ressources

expressives et créatives

de la parole (figure d’'insis-

tance, prosodie) ;

- Dire et performer en

prenant en compte son

auditoire ;

- Connaitre les diffé-

rences entre l'oral et

'écrit, connaitre le

lexique poétique.
Séquence 3 | Comment la perfor- | - Etre capable de mettre | - Marc Alexandre
(ensei- mance orale permet- | en musique un texte par la | Oho Bambe, Pourquoti
gnante N.) | elle de créer de voix : travail sur la on part
« poésie nouveaux horizons* ? | prosodie et le rythme de | - Aimé Césaire, Cahier d'un
contempo- la langue ; retour au pays natal,
raine » - Exploiter les ressources | extrait, interprété par
- 4 séances expressives de la langue ; |J. Martial

- Développer et appro- - Grand Corps Malade,

fondir les capacités Enfant de la ville

d'écoute ;

- Développer une

culture littéraire.

3. Les differentes manifestations
d'une appropria-
tion professionnelle

3.1 Appropriation des corpus et du
genre slam

32 Le corpus finalement retenu par les enseignantes de notre échan-
tillon atteste du fait qu'elles ont véritablement privilégié la dimension
orale de la poésie puisquelles n'ont effectivement sélectionné que des
poemes oralisés ou performés, proposés dans la liste présentée lors
de la deuxieme journée de formation (voir en annexe 2). Deux orien-

tations sont manifestes dans les choix réalisés.

33 D'une part, ont été privilégiées des ceuvres de slam, que leurs auteurs

soient ou non connus des éleves (Grand Corps Malade voisine avec
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Marc Alexandre Oho Bambe). Proches de l'univers culturel du groupe
classe, ces textes ont également été choisis pour les multiples voies
d’'appropriation sensible qu’ils autorisent. Ainsi, comme le définit,
C. Vorger (2012) « le slam se caractérise par son ouverture et son
refus de se laisser “dé-finir”, enfermer dans des regles strictes et
formelles » et, s'inscrivant « a la croisée des lettres et de la musique »,
il stimule des sensations et des sensibilités diverses. Ainsi, il peut
permettre de toucher plusieurs profils d’¢éleves. Les ceuvres slamées
ou performeées par les poetes ont également été retenues car elles
permettent, au contraire des corpus habituellement abordés en
classe, de mettre les éleves au contact d’un artiste a la fois auteur et
performeur et d’attirer ainsi leur attention sur les deux dimensions
du poéme. Les éléves percoivent alors mieux l'importance de cette
activité artistique a laquelle, par la suite, on leur propose de se livrer.
Cette médiatisation du poeme a travers l'espace intermédiaire de la
réception-interprétation d'un tiers, avant leur propre réception,
constitue également une spécificité de la situation énonciative de la
performance (Zumthor, 1987) et facilite leur appréhension : entre
I'ceuvre et eux, un passage est ainsi crée.

D'autre part, les choix en matieére de corpus contribuent a orienter
les séquences dans un objectif d’apprentissage li¢é a sa dimension
orale : avant méme de mettre les éleves en contact avec les poémes,
I'enseignante B. leur propose de visionner et d'écouter un extrait de
I'ceuvre musicale contemporaine City life, de Steve Reich, explorant le
theme de la ville (qui fait cohérence dans la séquence). Lattention aux
sons, aux emotions, constitue alors un facilitateur pour entrer dans la
séquence. Les enseignantes A. et M., considérant que les textes du
corpus appartiennent a différentes thématiques et semblent parfois
difficilement accessibles a leurs éléves, leur ont proposé de choisir
librement, selon leurs gofits, les textes qui seraient ensuite étudiés
collectivement en classe. Elles ont ainsi créé une « balade sonore » :
les éleves, dans le jardin du college, ont eu acces aux textes en se
promenant et en actionnant, avec leurs téléphones, des QR codes
permettant d'écouter les différents poémes. Elles soulignent qu’a
travers ce choix, elles ont souhaité ne pas réduire 'appropriation des
poémes a leur compréhension.

La formation a manifestement permis aux enseignantes de découvrir
un corpus qu'elles ont ensuite mobilisé, et d'orienter leur conception
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séquentielle sur la dimension orale de la poésie, de maniere créative
et adaptée a leur classe.

3.2 Appropriation de dispositifs et de
savoirs pour enseigner la dimension
orale de la poésie

Les trois séquences proposent, a partir d’activités d’écoute puis de
production, une étude des procédés spécifiques de la poésie orale.
Sappuyant notamment sur les travaux de Dolz et Gagnon (2016), les
professeures ont faconné avec leurs éleves des typologies prenant en
compte a la fois les spécificités d'un texte porteur d'oralité mais
également les « parametres prosodiques » qui caractérisent la voix, a
savoir « 'accentuation, le rythme et la mélodie » ou encore « le traite-
ment du corps » (Gagnon et Dolz, 2016).

Chaque séquence organise des temps d'observation des différentes
performances avant la proposition de production orale des éleves :
>», support péda-
gogique présenté lors de la deuxieme journée de formation, qui est

toutes s'appuient, pour cela, sur un « texte partition

sollicité en écoute et en production. Il permet en effet, comme y
insiste S. Martin, de rendre les éléves acteurs, voire auteurs, permet-
tant de « laisser les ceuvres agir et de laisser les éleves agir avec elles :
cela n'entraine aucune passivité ». Dans le cas de I'enseignante N., le
projet d’enseigner la dimension orale est manifesté par son souci de
progressivité dans les apprentissages : dans la séance 1, elle se
penche sur les procédés propres au texte (les procédés d’insistance
par exemple), dans la séance 2, elle s'intéresse plutot « aux différentes
ressources orales », avant d’insister, dans un troisieme temps, avec
linterprétation de J. Martial dun extrait du Cahier du retour au
pays natal, sur 'interprétation corporelle. Lenseignante B., quant a
elle, est particulierement attentive a faire cerner aux éleéves les écarts
entre code oral et code écrit, s'appuyant sur les travaux de De Pietro
et al. (2017) : sa séance 2, nommée « les codes de l'oral », propose, a
partir dEnfant de la ville, de Grand Corps Malade, de « comprendre la
syntaxe, la grammaire et la conjugaison propres a l'oral » puis de
travailler sur la ponctuation spécifique de loral, et enfin sur les
« procédés de l'oral », en consacrant un temps de réflexion sur les
« différences entre lire silencieusement et lire a voix haute ».
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Dans leurs choix séquentiels, les enseignantes s'écartent ainsi mani-
festement des pratiques traditionnelles d’enseignement de la dimen-
sion orale de la poésie et mobilisent des ressources didactiques
proposées en formation pour organiser des enseignements ou la
dimension orale est mise en avant, conduisant d’ailleurs le texte a
étre abordé parfois d'abord pour sa dimension orale, avant de l'étre
dans une approche plus stylistique. Leurs démarches s'écartent de
leurs propres habitudes et témoignent d'une créativité pédagogique :
le simple fait d’appréhender les textes sans s’engager d'emblée dans
des activités de compréhension ou d’analyse stylistique ou métrique
(Martin, 2010) témoigne déja d’'une évolution des pratiques. De plus,
A. et M. ont délibérément mis de coté l'objet « cahier » et les traces
écrites de synthese, privilégiant ainsi la production orale et les
échanges, ainsi que les traces de réception ou des traces intermé-
diaires en vue de la performance. Surtout, le dispositif de la « balade
sonore », inventée par les enseignantes suite au nourrissage théo-
rique de leurs lectures et aux échanges en formation, est une mani-
festation de leur créativité professionnelle. Il conduit les éleves, en
fin de séquence, a adopter une posture de créateurs-performeurs.

3.3 La prise en compte de I'activité
subjective des éleves

Les enseignantes, sensibles aux travaux de Mondémé (2004), de
Martin (2010) ou de Brunel et Emery-Bruneau (2016) présentés lors de
la premiere journée de formation, ont manifesté, dans leur séquence,
la volonté de stimuler le « sujet-auditeur » : il sagit d'abord pour elles
de « susciter des réactions, ouvrir des voies d’acces, pratiquer des
breches » (Mondémeé, 2004, p. XX). Elles adoptent également le projet
de S. Martin : « si l'on veut partir des poemes et de 'expérience empi-
rique de la lecture de qui que ce soit avec les poemes, il semble
nécessaire de considérer la lecture avant l'explication, l'ceuvre avant
le genre ou avant les criteres qui la rangent, la jugent, l'identifient »
(2010, p. XX). Ainsi, toute la premiere séance de l'enseignante B. est
consacrée a stimuler « I'émotion dans un univers sonore »

I'écoute de City Life de Steve Reich se concrétise en effet a travers
« une écoute sensible © » : les éléves sont invités a donner un titre a la
piece musicale écoutée et a évoquer leurs émotions a l'issue de cette
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écoute. De méme, a la séance 2, une écoute sensible est proposée au
sein de laquelle, dans Enfant de la ville de Grand Corps Malade, les
éleves sont invités a noter « les mots qui vous atteignent ». La
consigne nous semble de nature a faire la place, dans I'écoute, au
sujet auditeur et a ses reconfigurations personnelles du texte
(Langlade, 2008 ; Mazauric et al., 2011 ; Emery—Bruneau et Brunel,
2016), de maniere tres accessible.

La place du sujet didactique est également essentielle dans le dispo-
sitif congu par les enseignantes A. et M. : tout d’abord, elles offrent
une occasion au sujet auditeur de sexprimer a travers la balade
sonore quelles considerent comme « une expérience poétique »
(annexe 1). Elles restituent d’ailleurs les réactions d’éleves, lors de la
séance, soulignant ainsi que leur objectif, celui de faire naitre un veéri-
table lien, personnel et unique, entre les ¢éleves et certains poemes, a
été atteint : « Je n'aurais jamais écouté ces musiques de moi-méme
madame mais jai bien aimé » (Lilian F.), « Jai beaucoup aimé le fait
d'étre seule et de pouvoir juste écouter » (Chloé L.). Ces réactions,
traces de la mise en ceuvre de la séance, témoignent du fait que les
ceuvres ont été appréciées par des sujets sensibles, avant toute consi-
dération formelle ou réflexion sur le sens. Au-dela, les éléves ayant
été menés a choisir eux-mémes les textes qui composeront la
séquence, cest a nouveau comme sujets quils sont sollicités : les
enseignantes rapportent ainsi que la constitution du corpus a donné
lieu a une véritable négociation au sein de la communauté de la
classe : la majorité des éleves a souhaité défendre son point de vue,
sappuyant sur des arguments fondés sur les themes abordés (le
sexisme, a travers le texte de Kerry Gladys Ntirampeba ou encore
’hommage rendu aux femmes par Grand Corps Malade), la portée
historique et culturelle (par exemple, Cahier d'un retour au pays natal
d’Aimé Césaire) ou encore la musicalité des textes (Abd al Malik,
Marc Alexandre Oho Bambé). Nous considérons que ce débat, rele-
vant dune activit¢ dappréciation esthétique (Gabathuler,
2016 ; Brunel et al., 2018) et au cours duquel les éleves ont été amenés
a faire part de leurs préférences a la suite de I'écoute des poemes, a
également pu constituer une étape de formation de sujets-lecteurs
de poemes.

Ainsi, a travers ces différents choix, la préoccupation des ensei-
gnantes d’accompagner le développement des sujets, lecteurs et
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auditeurs, nous parait centrale.
Discussion et conclusion

Les séquences denseignement qui ont fait l'objet de ces analyses
attestent d'une appropriation scientifique et didactique des contenus
dispensés en formation : elles sont marquées par le choix d'un corpus
de poésie orale, étudié comme tel, et privilégient les ceuvres contem-
poraines, notamment slamées. Les professeures ont également congu
un enseignement explicite de la dimension orale des ceuvres
étudiées, nourri scientifiquement et adossé a l'utilisation doutils
pédagogiques présentés en formation, que ce soient des typologies
ou l'usage du texte partition. Enfin, elles ont ménagé une large place
au sujet éleve, en particulier dans sa posture d’auditeur. En cela, elles
viennent confirmer les conclusions dégagées lors d'une phase précé-
dente de la recherche (Emery-Bruneau et Brunel, 2016) : les ensei-
gnants, lorsquils en prennent conscience, parviennent a créer de
nombreuses activités d’écoute fructueuses et variées, prévoyant a la
fois des moments découte sensible ouverts a la reconfiguration
subjective et des dispositifs découte outillée, visant l'étude de
ressources spécifiques de la poésie orale. Bien entendu, nos résultats,
tout a fait exploratoires, ne sappuient que sur un tres faible échan-
tillon et se fondent, pour cet article, uniquement sur les documents
professionnels congus par les enseignants. Il nous faudra, par la suite,
confronter ce premier recueil de données aux entretiens qui ont éte
menés et, dans la poursuite de la recherche, comparer ces deux
ensembles a l'analyse des pratiques effectives d’enseignement. Ceci
est prévu pour l'année 2 de la recherche-action-formation.

Pour autant, et a partir des premiers résultats dont nous disposons,
nous pouvons identifier certains bénéfices de la recherche-action-
formation : celle-ci nous parait susceptible de faciliter, en rendant les
formés plus acteurs, en les rendant « formacteurs », le transfert
d'expériences et de savoirs vécus dans le temps de formation en
contexte d’enseignement. S’il parait logique qu'un tel dispositif de
formation s'adresse a des professeurs volontaires, le cas présenté
montre que cette condition peut étre nuancée : bien quils aient
effectivement dia s'inscrire sur la thématique de la poésie orale, les
enseignants n'étaient pas informés préalablement du type de forma-
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tion dont ils allaient bénéficier, et se sont pourtant montrés tres
impliqués. Le besoin identifi¢ sur le plan notionnel les a poussés a
s'engager dans un type de formation speécifique et exigeant. Cette
réalité peut permettre d'élargir, sans doute, la conception d'une
recherche-action-formation qui ne pourrait concerner qu'un tout
petit nombre d’enseignants déja favorables au travail collaboratif avec
les chercheurs.

Ajoutons que le modele de la recherche-action-formation propose
aux enseignants d'explorer eux-mémes de nouvelles formes didac-
tiques qui puissent amoindrir les limites rencontrées préalablement
dans les premieres phases de recherche. Le processus itératif propre
a la recherche-design (Basque, 2015) seffectue alors dans une forme
de relais, les enseignants expérimentateurs bénéficiant de la forma-
tion sur 'année en cours, sappuyant sur les avancées d'une phase de
recherche collaborative antérieure et préparant le processus itératif
suivant. Des lors, le dispositif de formation semble également favo-
riser la créativité professionnelle des sujets formés : une forme
d’amalgame entre apports issus de la formation et désir personnel de
changement semble en effet se concretiser dans des expériences
effectives de mise en ceuvre, que ce soit au niveau des choix de
corpus ou des dispositifs congus. Nous pouvons parler, a travers cette
intégration des savoirs théoriques dans la pratique d'enseignement,
de « substratification expérientielle », au sens ou Il'emploient
Dastugue et Chalies (2020).

La longueur de la formation, dispensée sur plusieurs mois de I'année,
ainsi que le modele horizontal quelle prone, nous semblent consti-
tuer des leviers de la transformation professionnelle. En effet, les
professeures expliquent quelles ont osé développer des pratiques
nouvelles également parce quelles étaient en mesure d'en justifier
lintérét et la légitimité au regard des contenus dispensés en forma-
tion et parce qu'elles étaient soutenues, sur le plan scientifique, dans
leur projet. Il nous semble, a cet égard, que le modele de la
recherche-action-formation peut constituer un levier de la transfor-
mation des pratiques d’enseignement de la poésie et peut également
irriguer de maniere productive la recherche dans ce domaine. Dans
notre cas, le dispositif de la balade sonore pourrait faire l'objet
d’attentions dans un nouveau projet d’expérimentation en recherche.
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Séance 1 :|- Etablir le lien entre la | - Lecture d'un texte inconnua | Pourquoi
Découvrir la | compréhension d’un | voix haute par les on part,
perfor- texte et la perfor- | éleves volontaires Marc Alexandre
mance orale | mance orale - Réflexion en groupe a propos | Oho Bambe

- Etablir un premier
contact avec la perfor-
mance orale et
ses caractéristiques

= Etablir des liens entre
la compréhension d'un
texte et sa déclamation
aloral

des lectures a voix haute puis
mise en commun des impres-
sions des auditeurs

- Deuxieme lecture des

¢éleves volontaires

Bilan collectif : I'évolution
entre les premiéres lectures et
les suivantes
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Séance 2 - Découvrir [- Explication de la démarche|La poésie sest
Balade sonore | différentes aux éleves inventée elle-
perfor- - Balade sonore méme,
mances orales | - Choix du corpus qui sera travaillé | Olivier Savignat
- Constituer | en classe Je proteste, Kerry

le corpus de
séquence (les
textes  sont
choisis  par
les éleves)

= Vivre une
expérience
sonore

et poétique

- Présentation du dispositif « Balade
sonore » : La balade sonore corres-
pond a une expérience poétique. En
autonomie et de maniére individuelle,
les éléves se déplacent, munis de
leurs téléphones/tablettes et écou-
teurs, ils scannent les différents QR
codes affichés (dans une salle choisie
par le professeur, dans la cour, au

CDI, a lextérieur du collége...).
Derriere chaque QR code, ils
découvrent un texte. Ils doivent

écouter l'ensemble des textes afin de
décider sur lesquels ils
veulent travailler.

A Tissue de la balade sonore, ce sont
les éleves qui choisissent le corpus
sur lequel sera basée la séquence.
Une fois que les éléves sont sur les
lieux de la balade sonore, on visualise
avec eux tous les différents QR codes
et on les lance dans la balade sonore.
On explique a ce moment-la qu’ils
peuvent écouter les textes dans
lordre de leur choix, réécouter
certains textes, faire des aller-retours
et que le professeur reste disponible
si besoin.

Pendant la balade sonore, on peut
proposer aux éleéves de prendre des
notes sur les textes (mots-clés, par
exemple) afin de pouvoir sen
souvenir plus facilement pour
procéder au choix des textes dans
la foulée.

Gladys Ntirampeba
Gens du voyage,
Abd al Malik

Nous sommes nés,
Cyril Dion, inter-
prété par Abd
al Malik
Réapprendre
a  vivre,
Alexandre
Oho Bambe
Mesdames, Grand
Corps Malade
Lart d'aimer,
Mahmoud Darwich
Performance
scénogra-

phiée, Baudelaire
Cahier d'un retour
au pays natal,
extrait, Aimé
Césaire, interprété
par J. Martial

Marc

Il pleure dans
mon coeur,
Verlaine, inter-
prété par
D. Mesguich
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Séance 3 : Les
codes de l'oral

Réfléchir aux principales
caractéristiques d’'une
performance

orale réussie

Etablir une grille de
critéres pour apprécier
une performance orale

- Projection des supports
audios et vidéos

- Analyse de la gestuelle
(ressources de la voix et
du corps)

- Etablir une grille de
critéres relatifs a 'appré-
ciation d'une presta-
tion orale

Supports : Plusieurs textes
sélectionnés parmi ceux
choisis par les éléves apres
la balade sonore (supports
audio / vidéo):

- deux supports vidéos

- deux supports audios

Supports choisis
par les éleves
apres la balade
sonore :

- Réapprendre
a wvivre, Marc
Alexandre

Oho Bambe

- Gens
du wvoyage, Abd
al Malik

- Nous
sommes nes,
Cyril Dion, inter-
prété par Abd
al Malik

- La poésie s'est
inventée elle-
meme,

Olivier Savignat

mance orale

tion pour préparer une
performance orale

la compréhension

- Préparation du texte
partition et entrainement
- Performance orale
Supports Différents
poemes choisis par
le professeur

Séance 4 : Le | Echange sur la polysémie | - Création d'un | Je proteste,
texte partition |des termes, adresse a |codage commun Kerry Gladys

lauditoire : prise a partie, | - Les ressources de la voix

le sens de la formule (a la | - Les ressources du corps

fois simple et percutante) | Supports : Version vidéo

= Créer un codage | dun poeme performé

commun / une grille

pour étudier des perfor-

mances orales
Séance 5 Préparer une perfor- | - Choix du texte support | Petit Pays,
S'entrainer a la | mance orale - Premiére approche du | Gaél Faye
perfor- = Utiliser le texte parti- | texte choisi valider | Je suis

donc japprends,
Grand

Corps Malade
Une chimere,
Rimbaud, extrait
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Séance 6 - Utiliser le |- Choix des textes constituant la | Textes écrits par les
Création texte parti- | balade sonore (par les éléves) éleves lors de la
d’'une tion pour |- Enregistrement des perfor- |rencontre du poete,
balade sonore | préparer une | mances orales romancier et
perfor- - Création des QR codes en |slameur
mance orale [ salle informatique Marc Alexandre
- Préparer |- Création de [Tlaffichage de la|Oho Bambe
une perfor- | balade sonore
mance orale | Supports Différents  textes
= Créer une | poétiques écrits par les éleves (ou
balade choisis par les éléves).
sonore a |Les textes supports de la balade
partir des | sonore ont été écrits lors de l'inter-
perfor- vention du slameur Marc Alexandre
mances Oho Bambe au sein du college.
poétiques Evaluation : Les éléves pourraient
des éléves étre évalués dans le cadre dune
performance orale ou d’'une presta-
tion orale filmée a la maison dans le
cas ou lintervention d'un auteur ne
peut étre réalisée.

Projets possibles a mener en paralléle de la séquence :

Travailler avec un studio de radio pour enregistrer les performances
des éleves

Rencontrer un poete / slameur

Brigade d’intervention poétique

Annexe 2. Liste d’ceuvres performées proposées lors du cercle de lecture
de la journée 2

Corpus poétique proposé a l'oreille et a la vue

Sites

Ressources de textes poétiques du site Littérature audio : http: /www.litter
atureaudio.com /livres-audio-gratuits-mp3 /categorie /poesie

Vidéos-poemes de l'association La Factorie, maison de poésie, https: /ww
w.factorie.fr/video-poemes/

Site de Philippe Aigrin, Atelier de bricolage littéraire, https: /www.atelierde
bricolage.net/?cat=98

Euvres accessibles en ligne

Olivier Savignat, Frangois Vinsot, la poésie s'est inventée elle-méme, lu par
A. Casanova, https: //soundcloud.com /vases-communicants /la-poesie-sest

-inventee-elle-meme-un-soir-par-f-vinsot-et-o-savignat-lu-par-a-casanov
a


http://www.litteratureaudio.com/livres-audio-gratuits-mp3/categorie/poesie
https://www.factorie.fr/video-poemes/
https://www.atelierdebricolage.net/?cat=98
https://soundcloud.com/vases-communicants/la-poesie-sest-inventee-elle-meme-un-soir-par-f-vinsot-et-o-savignat-lu-par-a-casanova
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Fred Griot, parler tout leur noir, https://www.youtube.com /watch?v=BBL0
O58Rpo4

Fred Griot, Voila c'est fait, https: /www.youtube.com /watch?v=5uKx313ebN

C

Fred Griot, Ce bruit-la, site Atelier de Fred Griot : http: /www.fgriot.net/pa
rl

Kerry Gladys Ntirampeba, Je proteste, https: /www.youtube.com /watch?v=
mKv_gOX2yjQ

Lisette Lombé, Briiler, briiler, briler, https: /www.youtube.com /watch?v=9
8066VV0fS4

Lisette Lombé, Transe poétique, https: /www.bruzz.be /fr/culture /theatre-
dance/lisette-lombe-deverse-sa-poesie-de-feu-au-festival-en-ligne

Add al Malik, Gens du voyage, https: /www.youtube.com /watch?v=FODfE9la
J5U

Cyril Dion, Nous sommes nés, interprété par Abd al Malik, https: /www.yout
ube.com /watch?v=HXSHvGhgjlg

Marc Alexandre Oho Bambe, Pourquoi on part, https: /www.youtube.com/
watch?v=N-QAt0ajAVw

Marc Alexandre Oho Bambe, Réapprendre a vivre, https: //capitainealexandr

e.com /clips-poetiques /clips/

Aime Césaire, Cahier d'un retour au pays natal, extrait interprété par
J. Martial, https: /www.youtube.com /watch?v=Sy-HSaShhks

Aime Cesaire, Soleil serpent, https: /www.youtube.com /watch?v=bdsLIjFPJ
bY

Verlaine, Il pleure dans mon coeur, interprété par D. Mesguich, https: /www.
youtube.com /watch?v=_NbMvflj55Q

Apollinaire, Le pont Mirabeau, interprété par Jean Vilar, https: /www.youtub
e.com/watch?v=741.0DUuXKLQ.

René Char, Allégeance, interprété par R. Char, https: /www.radiofrance.fr/fr
anceculture /rene-char-lit-allegeance-6456370

Grand Corps Malade, Enfant de la ville, https: /www.youtube.com /watch?v
=d5PXYwhksFc



https://www.youtube.com/watch?v=BBL0O58Rpo4
https://www.youtube.com/watch?v=5uKx3I3ebNc
http://www.fgriot.net/parl
https://www.youtube.com/watch?v=mKv_qOX2yjQ
https://www.youtube.com/watch?v=98O66VV0fS4
https://www.bruzz.be/fr/culture/theatre-dance/lisette-lombe-deverse-sa-poesie-de-feu-au-festival-en-ligne
https://www.youtube.com/watch?v=F0DfE9laJ5U
https://www.youtube.com/watch?v=HXSHvGhqjJg
https://www.youtube.com/watch?v=N-QAt0ajAVw
https://capitainealexandre.com/clips-poetiques/clips/
https://www.youtube.com/watch?v=Sy-HSaShhks
https://www.youtube.com/watch?v=bdsLLjFPJbY
https://www.youtube.com/watch?v=_NbMvf1j5SQ
https://www.youtube.com/watch?v=Z4L0DUuXKLQ
https://www.radiofrance.fr/franceculture/rene-char-lit-allegeance-6456370
https://www.youtube.com/watch?v=d5PXYwhksFc
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Beatrice Bonhomme, Kakéidoscope d'enfances, sur le site La
lanterne magique, https://litteratureportesouvertes.wordpress.com/2015/

03/10/la-lanterne-magique-de-beatrice-bonhomme /

Franck Dardalhon, Demain, interprété par A. Cochard, https: /www.youtub
e.com/watch?v=u2UQ5FVPjR4

Mahmoud Darwich, Lart d'aimer, https: /www.youtube.com /watch?v=NITa
bzMOUuU

Baudelaire, performance scénographiée, https: /www.youtube.com /watch?
v=BfB400qZXMY

C. Cardonnel, Zoé Gallois, Clotilde Liant, Couleur de pluie, https: /www.yout
ube.com /watch?v=DppLgAZ26NE

Zoé Bertrans, Nonon Quemener, Lucie Tantot, Eclaboussure, https: /www.y
outube.com /watch?v=C-n6GkhszPI

Albane Gellé, Hugo Danet, Antoine Denglos et Alexandre Marzin, https: /w
ww.youtube.com /watch?v=9FdVJImZG [

NOTES

1 Sur cet aspect, nous renvoyons a l'article publié par M. Brunel et J. Emery-
Bruneau, De l'écoute a la lecture créative du dire. Dans C. Boutevin,
N. Brillant Rannou et G. Plissonneau (dir.), A écoute des poémes, enseigner
des lectures créatives (p.116). Peter Lang.

2 Dans la suite de la recherche, lors de I'année 2012-2022, de telles prises
de données ainsi que la récolte de productions poétiques orales des éleves
sest révélée possible. Elles permettront de prolonger I'analyse ici présentée.

3 Celui-ci est présenté dans l'article de 2016, annexe 1, p. 206.

4 Voir, sur ce point, l'article introductif, « Vers des réceptions créatives en
poésie” », de N. Brillant Rannou et C. Boutevin, dans I'ouvrage pré-cité, A
Pécoute des poemes, enseigner des lectures créatives (2018).

5 Le texte partition soutient un dispositif didactique proposé aux ensei-
gnants pendant la 2€ journée de formation : il consiste a proposer un docu-
ment organisant une mise en page spécifique du texte a dire ou a écouter.
Sur ce document peuvent alors étre annotés, dans le texte ou a sa péri-
phérie, a la manieére d'une partition, les signes traduisant l'intonation, le


https://litteratureportesouvertes.wordpress.com/2015/03/10/la-lanterne-magique-de-beatrice-bonhomme/
https://www.youtube.com/watch?v=u2U05FVPjR4
https://www.youtube.com/watch?v=NlTabzM0UuU
https://www.youtube.com/watch?v=BfB40oqZXMY
https://www.youtube.com/watch?v=DppLgAZ26NE
https://www.youtube.com/watch?v=C-n6GkhszPI
https://www.youtube.com/watch?v=9FdVJ1mZG_I
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volume, le rythme, ou encore une intention d'une interprétation écoutée ou
envisagee en production. Le support constitue donc le soutien de la mise en
activité, centrée sur une écoute outillée.

6 Clest 'expression employée par I'enseignante.

RESUMES

Francais

Prenant appui sur des études portant sur les pratiques effectives d'ensei-
gnement de la poésie a I'école qui ont souligné la grande stabilité des corpus
enseignés et des pratiques (Debreuille, 1995 ; Martin, 2010 ; Brillant Rannou,
Boutevin et Brunel, 2016), notre recherche vise a explorer les formes et les
conditions d'un renouvellement de l'enseignement de la poésie dans le
secondaire, en particulier dans sa dimension orale. Elle repose sur la mise
en place d'une recherche action formation, aupres d'un public de stagiaires
néotitulaires 3° année de l'académie de Nice. Lobjectif général de la
recherche consiste a évaluer si, face aux résistances constatées et au poids
de pratiques sédimenteées, la recherche-action-formation peut constituer
un levier d'innovation. L'analyse des conceptions didactiques des ensei-
gnants participant au dispositif permet de mettre en évidence des transfor-
mations dans leurs pratiques professionnelles. En particulier, certains
dispositifs innovants, telle la « balade poétique », nous paraissent révela-
teurs d'une appropriation créative des contenus de formation. Au terme de
analyse, il apparait que la recherche-action-formation pourrait se révéler
un dispositif de formation adapté pour accompagner le développement
professionnel des enseignants dans le domaine de la poésie orale, un
domaine percu comme « a risque » mais également a forte puis-
sance émotionnelle.

English

Based on studies of poetry teaching practices in schools, which have high-
lighted the great stability of the bodies of work taught and practices
(Debreuille, 1995; Martin, 2010; Brillant Rannou, Boutevin & Brunel, 2016),
our research explores the forms and conditions to dynamize poetry
teaching in secondary schools, particularly in its oral dimension. The study
is based on the implementation of an action research training, with a public
of trainees neotitulaires 3rd year of the academy of Nice. The general
objective of the research is to evaluate whether, in the face of the resistance
observed and the weight of sedimented practices, action research training
can foster innovation. The analysis of the didactic conception of the
teachers participating in the system allows to highlight transformations in
their professional practices. In particular, certain teaching techniques, such
as the "poetic walk", seem to us to reveal a creative appropriation of the
training content. At the end of the analysis, it appears that action research
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with emphasis on training could prove to be a suitable training device for
supporting the professional development of teachers in the field of oral
poetry, a field perceived as ‘'risky" but also as having strong
affective dimensions.

Portugués

Apoiados em estudos sobre as praticas efetivas de ensino da poesia na
escola, que delinearam a grande estabilidade de corpos ensinados e praticas
(Debreuille, 1995 ; Martin, 2010 ; Brillant Rannou, Boutevin & Brunel, 2016),
2016), nossa pesquisa visa a explorar as formas e as condi¢oes de uma reno-
vacao do ensino da poesia no ensino fundamental, em particular, em sua
dimensao oral. Trata-se de uma pesquisa-acao-formacao com um publico
de recém estagiarios do terceiro ano da academia de Nice. O objetivo geral
da pesquisa consiste em avaliar se, diante das resisténcias constatadas e do
peso de praticas sedimentares, a pesquisa-agao-formagao pode constituir
um trunfo de inovagao. A analise das concepgoes didaticas dos professores
que participaram desta pesquisa permite evidenciar transformacoes em
suas praticas profissionais. Em particular, algumas dinamicas inovadoras,
como a “balada poética”, nos parecem reveladoras de uma apropriacao cria-
tiva dos contetdos de formacgao. No final da analise, parece que a pesquisa-
acao-formacao podera se revelar como dispositivo adaptado de formacao
para acompanhar o desenvolvimento profissional dos professores no
dominio da poesia oral, um dominio considerado como “um risco”, mas
igualmente como de forte poder emocional.
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